LIPPENBEKENNTNISSE

Fiona McGovern tiber Kerstin Honeit im Videoraum der Berlinischen Galerie

Kerstin Honeit, ,my castle your castle®, 2017, Filmstill

,»I saw my castles fall today and crumble into dust
beneath my feet / In shambles there my future lay
each stone a broken dream so sweet / I built in
heaven in the sky where my true love and I could
stay / Then came the words that meant goodbye
I saw my castles fall today / Amid the ruins of all
my schemes there’s nothing else to do or say ..."
Kaum ein anderer Song kénnte das Sujet von
Kerstin Honeits jiingster Videoarbeit ,,my castle
your castle” (2017) passender untermalen. Auf
akustisch einpragsame Weise wird der von Ray
Price geschriebene Countryklassiker hierin in
Bezug zur Debatte um den Wiederaufbau des Ber-
liner Stadtschlosses gesetzt und damit zugleich auf
das Verschwinden eines Stiicks DDR-Geschichte
angespielt. Der Song setzt bereits mit dem Vor-
spann ein, leitet {iber zu der ersten Szene und

gibt damit den Grundtenor der Arbeit vor, selbst
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wenn auf bildlicher Ebene durchaus verschie-
dene Ansichten artikuliert werden. So siecht man
in der Folge zwei dltere Herren an einem recht
improvisierten Set-up einer Talkshow inmitten
einer Baustelle Platz nehmen, zwischen ihnen
die Kiinstlerin in fiir sie typischer Manier im
Anzug mit Fliege als Moderatorenfigur. Auf dem
Tisch steht Schwarzwilder Kirschtorte, vor ihnen
jeweils ein Sammelteller mit Schloss- bzw. Palast-
der-Republik-Motiv, die sie sich zuvor ausgesucht
haben. ,Kamera!"“, ertont es aus dem Off. Kurz
darauf wird eine Klappe geschlagen und die Szene
in der Szene beginnt.

Sie wirkt unbequem, auch fiir die Betrachter/
innen. Einer der Gesprachspartner, so wird bald
deutlich, hat den Palast der Republik aufgebaut,
der andere den Abriss durchgefiithrt. Doch bevor

jemand etwas sagt, richtet sich der Blick der



Kamera auf die aktuelle Baustelle des Schlosses
und auf die Humboldt-Box. Es ist ein O-Ton zu
héren, in dem von der Traurigkeit und der Wut
die Rede ist, die einen bei diesem Anblick befal-
len. Es wird von ,.eine[r] historische[n] Untat
seltener GroBenordnung” gesprochen, aber auch
von einem neu aufkommenden Selbstbewusst-
sein. AnschlieBend sieht man Honeit zum Teil
sehr divergierende Statements zum Wiederaufbau
des Schlosses in unterschiedlichen Settings der
Baustelle lippensynchron nachsprechen, wahrend
sich vor der laufenden Fernsehkamera ein sehr
niichternes, geradezu holzernes Gesprich tiber
die technischen Details des Auf- und Riickbaus
des Palasts der Republik entspannt. Die beiden
Talkshowgiste berichten von der ,Palastplatte”
mit Dekoléchern, von Gleitkernen und der
Demontage der Treppenhauser. Es ist die Spra-
che der Arbeiter, denen hier wortwortlich ein
Gesicht gegeben wird — eine Reminiszenz an das
Buch ,,Der Palast der Republik und seine Erbauer
1973—1976", das die Bauakademie der DDR 1976
herausgegeben hat. Die Redebeitrage zum Schloss,
das jetzt anstelle des Palasts entsteht, werden
dagegen erst im Abspann eindeutig ihren Urhe-
bern zugeordnet. Wer, stellt sich unterdessen die
Frage, spricht hier eigentlich fiir wen? Und um
wessen Schloss handelt es sich?

Einen weiteren Twist gibt dem Ganzen die
Tatsache, dass die Arbeit durch eine Residenz im
Auswirtigen Amt ermdglicht wurde, das selbst im
Stiftungsrat des Humboldt Forums sitzt. Uber das
Lipsynchen der teils sehr kontraren (Sprecher-)
Positionen kommentiert Honeit sozusagen durch
das Hintertiirchen die Problematik des National-
gefiihls und die hegemonialen Strukturen, die
sich hieran ablesen lassen. Zugleich ldsst sie, die
tatsichlich eine Vergangenheit als Dragking hat,

das gesamte Unterfangen als drag erscheinen,
Wenig verwunderlich ist es daher, dass am Ende
des Videos zwei Cowboys in High Heels und
Glitzerkostiim aus dem Nebel auftauchen und den
Countrysong nun noch einmal live intonieren.
Wie eingangs mit dem Motiv der Schwarzwalder
Kirschtorte wird hier mit klischeehaften Vorstel-
lungen von Mannlichkeit gebrochen, wie sie tiber
die Bauarbeiter vermittelt werden. Der Auftritt
der queeren Cowboys als vermeintlich die Misere
rettende Dei ex Machina wird abgebrochen und
muss noch einmal neu angesetzt werden. So
inszeniert Honeit sich zwar durch den Einsatz der
Moderatorenfigur als quasi-neutrale Figur, handelt
letztlich — auch durch den Einsatz von Schnitt und
Musik — jedoch hoch parteiisch. Durch die Inkon-
gruenz ihrer Sprecherstimme mit den tatsich-
lichen Stimmen wirkt dies dankenswerterweise
zum Teil auch noch urkomisch.

Dass dies ein Grundmotiv von Honeits
Arbeitsweise ist, lieB sich diesen Sommer gut
im Videoraum der Berlinischen Galerie nach-
vollziehen, in der die Arbeit gemeinsam mit
zwei fritheren, ,Pigs and Progress” (2013) sowie
,Talking Business" (2014), zu sehen war. 12 x 12
heiBt das Format, dass jeweils einer Kiinstlerin/
einem Kiinstler fiir genau einen Monat eine
Einzelprisentation erlaubt. Die Berlinische Galerie
ist, wie auf der erstmals in diesem Rahmen
abgehaltenen Pressevorfithrung deutlich wurde,
sichtlich stolz auf diesen Raum, der 2011 zundchst
tempordr angelegt war, sich aber schnell inner-
halb des Hauses etablieren konnte. Was einigen
Mitarbeitern/Mitarbeiterinnen zundchst als
Verlust eines Ausstellungsraums erschien, sollte
sich bald als Trumpfkarte herausstellen. Ohne
allzu groBen Vorlauf und (finanziellen) Aufwand
sind hier Einzelprisentationen maglich, die
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Kerstin Honeit, .Talking Business®, 2014, Filmstill

zum Teil in Beziehung zu den parallel laufenden

Ausstellungen stehen, meist jedoch autonom
funktionieren. Im Falle Honeits, die ihre Arbeiten
sowohl auf Filmfestivals als auch in installativer
Anordnung in Ausstellungsriumen zeigt, erlaubt
diese Prisentationsweise in der Tat zum ersten
Mal eine konzentrierte Rezeption der Arbeiten,
die zusammenfassend als ihre , Berlin-Trilogie™
bezeichnet werden kénnten, als Kinoerfahrung.
Thnen gemeinsam sind neben ihrem Schauplatz
Berlin (Honeit selbst ist gebiirtige Berlinerin) und
dem Einsatz von Lipsynching die Thematisierung
von , Arbeit” und , Eigentum". Dabei dekonstru-
iert Honeit nicht nur stets das Verhdltnis von
Stimme und Kérper, sondern auch die eigene
Bithne — und riickt dadurch das Geschehen hinter
den Kulissen in den Vordergrund.

In , Pigs in Progress” etwa widmet sie sich

den Gentrifizierungsprozessen in Berlin mittels
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einer Gegeniiberstellung des Wildschweinvor-
kommens in Berlin-Zehlendorf und der Protesten
gegen Mitpreiserhhungen am Kottbusser Tor.
Auch hier tritt sie als Mediatorin auf, diesmal

in verschneiter Landschaft mit Wildschweinen
im Hintergrund, die AuBerungen sowohl von
betroffenen Anwohnern und Anwohnerinnen als
auch von Aktivisten und Aktivistinnen nach-
spricht. Dazwischen ist Honeit immer wieder im
nichtlichen Gesprich mit einem Wildschwein-
fiitterer im Wald zu sehen, der es durch seine
Aktivititen gegen seinen Willen zur lokalen
Berithmtheit gebracht hat. Durch diese Gegeni-
berstellung zweier auf den ersten Blick scheinbar
zusammenhangloser Vorkommnisse wird nicht
nur so manches Problem der gut situierten Zeh-
lendorfer relativiert, auch erinnert Honeit an die
gern vergessene Tatsache, dass Mensch und Tier
sich den Stadtraum teilen.



Wihrend es in dieser Arbeit von 2013 also
eher um Besitz-, Revier- und Einkommensver-
hiltnisse geht, widmet sich die im Jahr darauf
entstandene Arbeit , Talking Business™ vor allem
der Diskrepanz von Bild- und Tonspur. Im Mittel-
punkt stehen die zwei Hauptcharaktere der US-
amerikanischen Kult-Fernsehserie , Dynastie” (in
Deutschland gesendet unter dem Titel ,,Denver-
Clan") Alexis Carrington Colby und Krystale Car-
rington bzw. genauer gesagt die beiden deutschen
Synchronsprecherinnen Ursula Heyer und Gisela
Fritsch, die sich nach 30 Jahren wiederbegegnen.
Wihrend sie gemeinsam in einem Studiosetting
ein mit Honeit erarbeitetes Skript einstudieren,
wird auch durch das wiederholte Einblenden
von Originalmaterial ersichtlich, wie sich ihre
beruflichen und personlichen Identitdten vermi-
schen. Ins Rampenlicht treten dadurch vor allem
das Missverhiltnis von entkdrperter Stimme und
den auf dem Fernsehbildschirm/der Leinwand
sichtbaren, ikonischen Schauspielerinnen sowie
die Sehnsiichte, die sich fiir ihre deutschen
Synchronsprecherinnen daraus ergeben. Wieder-
holt etwa wird von Gisela Fritsch der Wunsch
geduBert, auch mal ,mit Gesicht" zu spielen. Fr
Ursula Heyer dagegen ging es gar so weit, dass
sie zurechtgemacht als Alexis fiir diverse Promo-
tionsjobs gebucht wurde und dartiber ein Stiick
dffentliche Anerkennung erhielt, die im starken
Kontrast zu ihrem sonstigen Arbeitsalltag stand.

Zwar legt die geloopte Prasentationsweise in
der Berlinischen Galerie eine direkte Gegentiber-
stellung der drei Arbeiten nahe, ihre antichrono-
logische Abfolge vermeidet jedoch das Aufzeigen
einer didaktischen Entwicklungslinie. Gerade
das wiederholte Schauen der Videos ldsst immer
wieder neue Verweisstrukturen und Uberlage-
rungen zutage treten und die gesteigerte awkward-

ness als markantes Stilmittel nicht nur des Auftritts,
sondern auch des Schnitts, der Musik und der
Stimmen deutlich werden. Trotz der wieder-
kehrenden Elemente — wie dem Honeit'schen
Einsatz des eigenen Korpers als Moderatoren-
figur — ergibt sich daher weniger der Eindruck
des sich einfachen Wiederholens als vielmehr der
einer produktiven Variation, die immer wieder
neue Perspektiven auf die (De-)Konstruktion von
Identitat erlaubt.

.Kerstin Honeit", Berlinische Galerie — 12 x 12 IBB-Videoraum,

28. Juni bis 24. Juli 2017,
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